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«Armide», ou le chevalier Gluck et la tradition de la tragédie lyrique

MARIO ARMELLINI

rmide, le quatrieme opéra que la direction

de I'Opéra de Paris avait commandé 1
Christoph Willibald Gluck, fut créé a I’ Acadé-
mie Royale de Musique le soir du 23 septembre
1777. Le compositeur était loin d’étre inconnu
du public parisien: dans un bref intervalle de
deux ans, entre avril 1774 et avril 1776, la plus
importante maison d’opéra frangaise avait déja
monté Iphigénie en Aulide et les adaprations
francaises des fameux opéras italiens de la
«réforme de Gluck», Orphée et Eurydice ct
Alceste. Présenter Armide 2 Paris n’avait cepen-
dant rien d’une entreprise innocente. En repre-
nant le livret écrit quatre-vingt-douze ans aupa-
ravant par Philippe Quinault pour Jean-Bap-
tiste Lully, le fondateur de 'opéra francais,
Gluck choisissait délibérément de se confronter,
pour ainsi dire a armes égales, avec 'ouvrage
considéré universellement, autant en France que
dans le reste de ’Europe, comme Iexpression la
plus parfaite de la tradition lyrique francaise,
comme son véritable fer de lance — ¢’était sans
conteste I’opéra francais le plus connu, analysé,
discuté et encensé. A I’époque de Gluck, I'inter-
diction tacite de reprendre les tragédies lyriques
de Quinault pour les mettre en musique était
encore en vigueur. Si, en Italie, 1l était extréme-
ment courant — et méme vital pour le méca-
nisme de la production d’opéra — qu’un ancien

dramma per musica passit au «domaine public»
et fit mis en musique par divers compositeurs
(Gluck lui-méme, au cours de sa carriére ita-
lienne, avait jeté son dévolu sur unc vingtaine dc
textes de Métastase mis et remis en musique
avant et apres lui par des générations de com-
positeurs d’opéra), en France, le seul fait de
mettre la main sur un texte ayant «appartenu» a
Lully suffisait & susciter critiques ct accusations
de présomption, de lese-majesté (au «roi»
Lully) et d’outrage a ’autorité musicale éeablie.
Lopéra du tandem Lully-Quinault avait débuté
dans cette méme Académie Royale de Musique
le 15 février 1686. Le livret s’inspirait de la féru-
salem délivrée du Tasse, poeme héroique rela-
tant les faits et gestes de 'armée chrétienne par-
tie libérer le Saint-Sépulcre sous le commande-
ment de Godefroi de Bouillon. Les chants IV, V,
X, XIV, XV et XVI sont consacrés aux aventures
amourcuses d’Armide, magicienne paienne
d’une incomparable beauté, ct de Renaud,
chevalier sans peur et sans reproche. Bien que
certains passages de la narration dramatique
eussent été des le départ I'objet de critiques,
Armide, étroitement liée, par beaucoup d’as-
pects, au théitre tragique de I’époque, compor-
tait deux grands monologues dans lesquels la
cantatrice pouvait déployer tous ses dons d’ac-
trice, autant par le geste que par la déclamation,

ev ot s"illustrait micux que nulle pare ailleurs
Pesthétique de 'opéra frangais. Le premicr mo-
nologue, & la fin du deuxiéme acte («Enfin, il est
en ma puissance»), allaic représenter pendant
tout le XVIII® siecle I'idée méme du théitre
lyrique potir tous ceux qui traitérent en France
la question de I'opéra national, que ce soit pour
le défendre, comme Jean-Laurent Lecerf de la
Vidville, pour I'attaquer, comme Jeai-Jacques
Rousseau, ou simplement pour y puiser
quelque illustre exemple permettant d'éayer
une théoric musicale, comme Jean-Philippe
Rameau. Dans cette seine, Armide, armée d’un
poignard, s’approche de Renaud, endormi par
enchantement, et s’appréte & accomplir sa ven-
geance. Renaud est un ennemi, et 'unique che-
valier de I'armée chrétienne qui soit demeuré
insensible 3 ses charmes, Elle est sur le point de
le frapper lorsque un trouble b saisig; elie se met
3 trembler, i soupirer, etse rend compte qu'elle
ne peut achever son geste. Aucours d'un mono-
logue d’une grande intensité expressive, elle
assiste 3 la transformation de son propre senti-
ment: si haine vengeresse devient amour. Dans
le second monologue, 2 la fin de l'opéra («Le
perfide Renaud me fuit»), Armide, abandonnée
par Renaud, retrace sa propre histoire en pas-
sant du désespoir au délire puis a la furcur, car
elle est 3 nouveau animée d'unc soif de ven-
geance. Evoquant ces deux scénes dans sa Com-
paraison de la musique italienne et de la
mausique francoise (1705-1706), Lecerf de la Vié-
ville décrivit avec beaucoup de finesse et de sen-
sibilité I’effer qu’elles produisent sur le specta-
teur: «Lorsqu’ Armide s’anime a poignarder Re-

naud, dans cette derniére scéne du deuxieme
acte, j’al vu vingt fois tout le mondc saisi de
frayeur, ne soufflant pas, demeurer immobile,
I’ame tout entitre dans les oreilles ct dans les
yeuy, jusqu'a ce que Pair de violon, quj finit la
scene, donndt permission de respirer; puis res-
pirant [a avec un bourdonnement de joic et
d'admiration. [...] La dernidre scéne [de acte
V] efface autant les premires que PPacte efface
les quatre premiers. [...] Cela finit par le fracas
du palais enchanté, que les démons viennent
détruire en un instant. Dans I’émotion que
cause une machine amenée et placée avec un art
si unique, la toile tombe, et I'auditeur, plein de
sa passion qu'on a augmentée jusqu’au dernier
moment, ne pedt pas ne la point remporter
toute entitre. 11 §'en retourne chex lui pénéuré
malgré qu'il en air, réveur, chagrin du mécon-
tentement d’Armide.»

Prés d’un sitele apres la mort de Lully, le respect
et la vénération qui entouraient encore ses tra-
gédies avaient de quoi décourager le musicien
téméraire décidé i reprendre un sujet archi-
connu en le revétant d’un nouvel habit musical.
Quiconque tentait I'expérience devait s’attendre
a ce que son ouvrage soit mesuré i "aune des
chefs-d’ccuvre de Lully par des critiques zélés
et remplis de préjugés. Le premier 4 s’aventurer
sur ¢ terrain, 3 ’Académie Royale de Musique,
fut, en 1767, Jean-Joseph Cassanéa de Mon-
donville, qui dut s’en repentir amérement:
anéanti par les critiques, son Thésée — qui avait
pourtant recueilli un succes enviable lorsqu’il
avait été présenté 2 la Cour a Fontainebleau,
deux années auparavant — fit un effet tel qu’on
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réclama de vive voix, aprés tour juste quatre
représentations, la piéee homonyme de Lully,
qui resta 4 affiche vingt soirées consécutives.
Jean-Benjamin Frangois de La Borde s’en tira
un peu mieux en 1771: malgré les protestations,
son Amadis de Gaule atteignit les vingt-trois
représentations, mais il ne fut plus jamass repris.
Sans doute les temps n’éuaient-ils pas encore
mrs.

[l s’agissait 13, ausst bien dans le cas de Mon-
donville, de La Borde, ou plus tard de Gluck,
d’une entreprisc esscnticllement «conscrva-
trice». Pour revitaliser la vieille tradition de
la tragédie lyrique, laquelle présentait depuis
quelque temps des signes d’cssoufflement, il
était indispensable de rajeunir le répertoire en
profondeur tout en conservant ce qui fonetion-
nait encore. Quatre-vingts ans apres la mort de
leur auteur, les livrets de Quinault jouissaient
toujours des faveurs du public, tant i cause de
leur sujet que par leur qualité poétique et 1équi-
libre qu’ils ménageaient entre récit, chant et
spectacle. Mais pour sauver ce genre lyrique
dans sa spécificité et son efficacité, il était néces-
saire d’adapter le rapport musique-texte aux
exigences de 'esthétique contemporaine, st dif-
férente de celle de époque de Quinault et
Lully. €'est ce que nt Mondonville ni La Borde
ne réalisérent vraiment, mais que Gluck comptit
parfaitement. La seule fagon de sortir la tradi-
tion lyrique francaise de "impassc dans laquelle
clle émir enfermée, et o clle menagait de
s’éteindre, érait de la réinterpréter 2 la lumiere
de Pesthétique naturaliste qui, depuis quelques
années, avait en Diderot et Rousseau ses plus

38

fervents hérauts. Rousseau, en particulier, dans
sa Letive sur-da musigue frangoise de 1733, avait
donné une analyse musicale déaillée du mono-
logue «Enfin, il est en ma puissancer de
FArmide de Lully, analyse dont Gluck sut tirer
profit en plus d'un point dany' sa propre
Armide. Aussi bien Diderot que Rousseau sou-
tenaient que, dans le théitre classique, les péri-
péties humaines &aitent trop stylisées, trop
¢loignées de Turéalité pour pouvoir véritable-
ment émouveir le spectateur, On mettait certes
en scéne des personnages en proie a la souf-
franee, mais ceux-ci, bien que censés souf
dérogeaient jamais au mainticn imposé par les
conventions héritées dit Grand Siecle. Pour les
encyclopédistes, seule une représentation réa-
liste des passions intimes devait permettre de
cerner l'essence humaine dans toute sa pureté et
d'émouvoir. En musique, il était possible
d'atteindre cet objectif grace 3 un chanc dans
lequel les passions intimes et doulourcuses («le
i de ladouleurr) seraient exprimées en frag-
ments mélodiques «apress, dissonants et ¢x-
pressifs plutor gu’agréables, et grice §

aun ac-

Gluck avait fait siennes ces idées, et il les mit en
aeuvre d partir de I'Iphigénie en Aulide de 1774,
transformant le rapport hiérarchique qui, dans
la tragédie lyrique, soumetrait la musique au
texte: déclamation lyrique, gestique, ressources
harmoniques et commentaire orchestral, tour
contribuait désormais sur un pied d’égalité i
“expression, dune manidre inconnue aussi bien
de Lully que de Rameau.
Convaincu que tout renovvellement de la tra-
gédie lyrique devait aller dans cette dircetion,
Gluck peaufina son style «frangais» et décida
d*asséner le coup décisil aux anciennes conven-
tions en éerivant une nouvelle partition sur le
texte d’Apmide, la <méres de toutes les rragédies
Iyriques. Pour cela, il utilisa le livrer dans sa
forme originale de 1686, ne retenant de toures
les modifications apportées au texte en quatre-
_ vingts ans de reprises (pour |a plupart, des cou-
pures) que I'élimination du prologue. La nou-
velle que Gluck mijorait quelque chose, puis les
premitres représentations eurent pour effet de
réveiller les cercles eulturels parisiens, toujours

compagnement instrumental qui, au lieu de

s’amincir, s’étofferait pour traduire les senti-
ments du person 1l ne s'agissaiv plus,
comme chez Lully, de concentrer expression
dans la déclamation du texte, mais de conjuguer
aux mots un moyen expressif encore plus puis-
sant pour donner voix au sentiment véritable: ce
moyen, c’était la musique, capable, en parfaite
autonomie, non seulement de renforcer le sens
de la poésie, mais également, si nécessaire, de le
contredire,

i

prétsas'enflammer et i se quereller d grand ren-
fort de pamphlets. Aprés un premier aceueil
plutée frais, le nombre des admirateurs ne cessa
d’augmenter, et en quelques mois seulement,
toutes les résistances d'un public ne critiquant
souvent que par pur esprit de polémique furent
vaincues. Mais, pour survivre, l'opéra de Gluck
avait d payer un tribut  la tradition d’exéeu-
tion de "Armide de Lully: n'éant pas habitué
A voir représentées des scénes qui lui étaient res-
tdes inconnues en raison des coupures accumu-
lées dans la partition de Lully au fil des ans, le
public parisien avaiv demandé que la nouvelle
Armide, puisquelle devait remplacer I'ancienne,
adoptdr ni plus ni moins le texte de la derniere
production de l'opéra de Lully. Ainsi, la plus
glotieuse création du grand Lully s'était en
quelque sorte vengée de «l’usurpatricer, mais
elle lui avait en méme temps conféré la forme
sous laquelle elle allait étre donnée sans inter-
ruption pendant les cinquante années suivantes,
traversant sans dommage la Révolution pour
tenir compagnie aux chefs-d’ceuvre de Rossini.
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UARGUMENT

Acte

Une place publigune de la ville de Damas,

ornée d’un arc de triomphe

Damas célebre le triomphe d’Armide, magi-
cienne paienne, sur les chevaliers croisés de
Godefroi de Bouillon. Sidonie ct Phénice, les
confidentes d’Armide, vantent leur maitresse et
sa beauté, dont le pouvoir irrésistible a subjugué
les plus valeureux guertiers chrétiens et les a
réduits i la captivité. Néanmoins, Armide est
inquiete: Renaud, le plus valeurcux de tous,
’est pas au nombre des prisonniers, ¢’est le seul
qui soit resté insensible 2 ses charmes. Ses deux
confidentes exhortent en vain & ne point s’en
soucier et A jouir du triomphe en toute sérénité,
Mais le trouble d’Armide a des origines plus
profondes: en réve, elle n’a pu s’empécher d’ai-
mer Renaud au moment méme ol celui-ci lui
transpergait le cceur.

Hidraor, roi de Damas et oncle d’Armide, arrive
avec sa suite pour prendre part aux réjouis-
sances. Déja vieux et sentant sa fin prochaine,
il aimerait voir Armide choisir un époux pour
assurer au royaume une lignée de souverains
de noble sang. Invitée par Hidraot 2 jouir de
I'amour d’un mari dévoué et digne d’étre aimé,
Armide répond avec fermeté que seul un preux
pourra la décider a renoncer 4 sa liberté, ajou-
tant que seul le vainqueur de Renaud, si jamais
il s’en trouve un, sera digne d’clle. Les festivités
du triomphe d’Armide débutent par des cheeurs
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et des danscs, mais elles sont bientot interrom-
pues par 'arrivée d’Aronte, soldat de armée de
Damas. Les prisonniers chréticns qu’il escor-
tait ont été libérés par un chevalier soliraire,
Renaud. Atterrés par la nouvelle, Armide, Hi- |
draot ct leurs suites proferent des serments de
vengeance.

Acte I1

Une campagne ot une riviere forme une ile
agréable

Renaud est en compagnie d’Artémidore, Pun
des chevalicrs chrériens qu’il vient de libérer.
Condaminé a exil par Godefroi pour avorr tué
Gernand, Renaud ne peut retourner avee Arté-
midore au campement des croisés. Il ira donc
chercher la gloire, qui seule I’attire, 12 o Ja jus-
tice et Pinnocence auront besoin qu’une épéc les
défende. Artémidore le met en garde du danger
que représente Armide, mais Renaud lui répond
crinement qu’il aime trop la liberté pour suc-
comber 2 "amour, Ils quittent la scéne.
Surviennent Armide et Hidraot. Avec I'aide des
esprits infernaux, ils tendent 2 Renaud une
embuscade. Armide revendique la vengeance
pour elle scule: c’est elle qui tuera Renaud de ses
propres mains. Ils vont sc mettre a I’écart tandis
que Renaud, attiré par la beauté du lieu, réap-
parait sur sctne ct, dans unc atmosphére calme
et magique, bereé par le doux murmure de la
rivicre, défait ses armes et s’endort a 'ombre des

arbres. Une naiade sort des caux, escortée de
nymphes, de bergers et de bergéres; elle chante
un hymne & amour et invice Renaud, plongé
dans le sommelil, 3 jouir des plaisirs fugaces de
Ia jeunesse. A peine ces personnages idylliques
se sont-1ls retirés qu’Armide quitte sa cachette,
Armée d’un poignard, elle s’approche du che-
valier endormi, mais au moment ot elle s’ap-
préte i le frapper, un trouble soudain la saisit et
empéche d’achever son geste, Vaincue par ce
quelle croit étre de la piti¢, elle décide de laisser
au chevalier la vie sauve et de le punir en lui
fligeant les douleurs de "amour. Puis elle
ordonne aux démons, qui ont pris la forme de
zéphyrs, de la conduire avec Renaud loin de ces
licux, fichée de sa vengeance avortée et hon-
teuse de sa faiblesse.

Acte ITT

Un désert

Seule dans le désert ot Pont transportée les
démons, Armide se désespire: Renaud, cet
odieux personnage, a non sculement échappé a
sa vengeance, mais il est devenu le maitre de son
ceeur. Phénice et Sidonie viennent la réconfor-
ter, lul assurant que lc chevalier est désormais
amoureux d’clle, Oui, répond Armide, c’cst
vrai, mais que son amour est différent du micn!
Renaud ne I’aime que parce qu’il est victime de
ses pouvoirs magiques, tandis qu’il a réussi a la
séduire en dormant, par la seule force de ses
traits. Pour rendre i son caeur son ancicune
liberté, la magicienne décide d’appcler la Haine
ala rescousse. Répondant a ’invocation d”Ar-
mide, la Haine monte des enfers avec sa suitc.

Mais avant méme que ne soit accompli I'exor-
cisme de 'amour, Armidc interrompt le rituel et
supplie la Haine de ne point continuer. Qu’il en
soit comme Armide le désire, répond la Haine,
vexée, mais cette décision lui colitera cher: ce
méme amour scra pour elle source de douleur,
car Renaud retournera bientét chercher la gloire
i laquelle it a été soustrait.

Acte IV

Le désert qui a paru au troisieme acte

Ubalde et le Chevalier danois, nobles guerriers
de l'armée chrétienne; ont été envoyds par
Godefroi i la recherche de Renaud. 1ls portent
des objets que leur a donnés le mage d'Ascalon:
un sccptre d’or permettant de dissiper les
enchantements, ainsi qu'un bouclier de diamant
et unc épée destinés 4 armer Renaud. Avec le
sceptre, Ubalde fait fuir les horribles monstres
qui leur barrent la roure, ct aussitét le désert se
transforme cn une campagne agréable, 'un
apres "autre, le Chevalier danois et Ubalde sont
invitds 4 s’attarder en cc lieu de joie et d’amour
par deux démons ayant pris la forme de leurs
amantes respectives, Lucinde et Mélisse. A deux
reprises, s sont sut le point de céder aux
tendres cajoleries, mais quand I'un est en dan-
ger, autre dissipe I’enchantement. La magic
ayant totalement disparu, les deux compagnons
peuvent enfin gagner le chitecau ot Armide
retient Renaud prisonnier.

Acte V
Le palais enchanté d’Armide
Armide est inquigte. Un obscur pressentiment
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la tourmente: elle craint que la gloire, 4 laquelle
Renaud était naguére voué corps et dme, ne
vienne un jour reprendre son serviteur. Elle ira
consulter 2 ce sujet les esprits infernaux. Les
paroles rassurantes du chevalier ne servent a
rien: aprés un duo passionné dans lequel les
deux amants jurent de s’aimer pour la vie,
Armide s’éloigne, laissant son bien-aimé en
compagnie des plaisirs et des amants fortunés
qui peuplent le palais. Ils divertissent le cheva-
lier en chantant les délices de I’amour puis se
retirent; A peine sont-ils partis qu'Ubalde et le
Chevalier danois font irruption dans le palais et
libérent Renaud du sortilege dont il est prison-
nier. Tous trois s’apprétent 2 quitter les lieux
lorsque survient Armide. Désespérée, la magi-
cienne conjure Renaud de ne pas ’abandonner

et va jusqu’i le supplier d’accepter qu’elle le
suive, sinon comme amante, du moins comme
prisonniére. Mais ses priéres restent vaines, car
c’est la gloire qui réclame Renaud 4 son service.
Voyant que tout est perdu, Armide jette sa
malédiction sur le chevalier et tombe sans
connaissance. Renaud est profondément ému
par la douleur d’Armide, mais ses deux compa-

gnons |'entrainent résolument hors du palais. :

Seule, Armide revient 2 elle, déplore sa propre
faiblesse, délire. Puis, décidée 2 accomplir sa
vengeance, elle quitte les lieux sur un char
volant tandis que les démons, invoqués une der-
nigre fois, détruisent le palais enchanté, enseve-
lissant & jamais toute trace de cet amour funeste.

Mario Armellini

(Traduction: Jean-Claude Poyet)
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. Née a Mulhouse, MIREILLE DELUNSCH fit
' Papprentissage du piano, du saxophone et de
. Porgue avant d’aller faire des érudes de musico-
logie et de chant au Conservatoire de Stras-
bourg. Ses deux professeurs de chant furent
Evelyne Brunner et Louis Bronner. Elle com-
menga sa carriére 3 I'Opéra du Rhin et se pro-
duisit bientot sur toutes les autres grandes
scenes {rangaises, ainsi qu'a I"éranger. Récem-
ment, on a pu ’entendre dans Moise et Aaron de
Schonberg au Théire du Chiteler (sous I
direction de Christoph von Dohndnyi), en
Pamina a Lyon, en Mimi i Bordeaux, dans Hip-
polyte et Aricie de Rameau au Palais Garnier et
dans le réle-titre d’Armide de Gluck, sous la
direction de Mare Minkowski, 2 Nice, Bor-
deaux, Amsterdam et i la Cité de la musique i
Paris. En concert, elles’est distinguée dans Peer
Gynt, & I'Opéra Bastille, sous la direction de
Neeme Jarvi, et 3 Amsterdam, dans La Damoi-
selle élue de Debussy, sous la direction de
Charles Dutoit.

Sous la direction de Marc Minkowski, elle a déja
enregistré pour Archiv Produktion un disque
de cantates frangaises ainsi qu’Acis ¢t Galatée de
Lully. Son prochain enregistrement avee Min-
kowski sera un autre opéra de Gluck, Iphigénie
en Tanride. En outre, elle sera Poppée, aux cotés
d"Anne Sofie von Otter, dans Le Couronne—
ment de Poppée qu’il dirigera au Festival d’Aix-
en-Provence 1999.

Né aux Etats-Unis, dans I’ Arkansas, CHARLES
WORKMAN a fait ses études i la Juilliard
School de New York. Il s’est produit notam-

ment au Metropolitan de New York, 3 "English
National Opera, a 'Opéra.des Flandres, 2 Nice,
Amsterdam, Genive et au Festival de Spoleto,
principalement dans des réles de ténor mozar-
tiens et rossiniens. Mais on a pu ['entendre aussi
en Fenton (Falstaff), Jupiter (Sémélé), Henri
Smith (La Jolie Fille de Perth) ainsi que dans la
création mondiale, au St. John’s Smith Square de
Londres, de The Happy Prince, une cuvre de
Alexandra Harwood, son épouse.

Né a Paris en 1964, LAURENT NAOURI
abandonna en 1986 une carri¢re d’ingénieur
pour se consacrer au chant dont il fit 'appren-
tissage 2 Marseille, ainsi qu’a la Guildhall School
de Londres avec David Pollard. 1990 fut 'année
de ses débuts sur scene dans le role de Gu-
glielmo (Cosi fan tutte). Depuis, on a pu I'en-
tendre notamment dans Phaéton er Roland de
Lully, respectivement i Lyon et 3 Montpellier,
dans Les Contes d'Hoffmann 3 Metz, en Des
Grieux de Manon et en Figaro des Noces &
I'Opéra Bastille, et régulierement au Festival
d’Aix-en-Provence. Sous la direction de Mare
Minkowski, il a enregistré pour Archiv Pro-
duktion Hippolyte et Aricie de Rameau, La
Résurrection de Haendel ainsi qu’Acis et Gala-
tée de Lully.

EWA PODLES fit ses études musicales 3 I’Aca-
démie Chopin de Varsovie, sa ville natale. Elle
commenga sa carritre en 1982, aprés avoir rem-=
porté plusieurs premiers prix internationaux.
Depuis lors, elle s’est produite un peu partout
dansle monde. Elle s°est d’abord faite remarquer
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dans le répertoire baroque et rossinien, notam-
ment dans Tancrede, 3 La Scala de Milan er 2 Ber-
lin, mais aussi dans Rinaldo de Haendel, au
Metropolitan de New York et au Chatelet, puis
elle a considérablement élargi son horizon, inter-
prétant par exemple Samson et Dalila 3 'Opéra
Bastille ou le Bal masqué a3 Madrid. Brillante
récitaliste, elle §"est produite entre autres au Wig-
more Hall de Londres, Salle Gaveau et au
Théitre des Champs-Elysées, ainsi qu’au Bol-
choi de Moscou. Elle a déja enregistré pour
Archiv Produktion Ariodante de Haendel, éga-
lement sous la direction de Marc Minkowski.

FRANCOISE MASSET s’est formée au
Conservatoire de Douai, au Conservateire de
région de Paris puis au Studio Opéra du Centre
de musique baroque de Versailles, Elle inter-
préte un répertoire diversifié (elle s'est produite
par exemple dans Une Edwcation manguée de
Chabricr, Didon et Ende de Purcell et Bastien et
Bastienne de Mozart) et aime intervenir comme
chanteuise et comédienne 3 la scene. Sous la
direction de Marc Minkowski, elle a enregistré
Acis et Galatée de Lully ainsi que Dardanus de
Rameau (2 paraitre).

Diplémée de I'Université d’Akron et du conser-
vatoire de Cinginnati, NICOLE HEASTON a
été récompensé par de nombreux prix aux
Etars-Unis ot elle se produit régulierement. On
a pu I'entendre notamment au Houston Grand
Opera, ou elle fit ses débuts en Juliette, dans
Romio et Juliette de Gounod, et ol elle a créé le
vole de Jacqueline Onassis, dans Jackie O de

Michael Daugherry, ainsi qu’a Washington en
Pamina. En 1995, Marc Minkowski I'a invitée
4 se produire en concert 3 Halle, Bruxelles et
Barcelone, et deux ans plus tard elle a fair ses
débuts curopéens i la scene & Montpellier, en
Anne Trulove du Rake’s Progress. Nicole Heas-
ton s'est également distinguée dans les grands
oratorios de Bach et de Haendel,

Apres des études de sociologie, YANN BEU-
RON est entré au Conservatoire de Paris dans
la classe d’Anna Maria Bondi ot il 2 obtenu un
premier prix-a I'unanimité en 1996. Depuis, on
a pu l'entendre 3 'Opéra du Rhin en Belmonte,
a Bordeaux en Ferrando, i Toulouse en Alma-
viva du Barbier de Séville, au Palais Garnier
dans Hippolyte et Aricie, au festival italien
d’Ascoli en Ramiiro (Cendrillon de Rossini),
(ais aussi en concert, en Evangéliste des Pas-
sions de Bach et dans le Te Deum de Berlioz.

Né au Canada, 2 Niagara Falls, BRETT POLE-
GATQO est lauréat de plusicurs concours, no-
tamment du prestigieus =Singer of the World»
de Cardiff. 11 s'est beaucoup produit en Ame-
rigue du Nord, notamment en Papageno i Van-
couver, en Dandini (Cendrillon de Rossini) et
dans le réle du Comte des Noces de Figaro &
Montréal. Il a fait ses débuts européens a Avi-
gnon dans le réle-titre de ['Orfeo de Monte-
verdi, sous la direction de Marc Minkowski, et
a incarné Silvio, dans Paillasse, au festival fin-
landais de Savonlinna. Outre Armide, 1l a enre-
gistré sous sa direction Davdanus de Rameau (2
paraitre chez Archiv Produktion).
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Né en 1962 a Paris, MARC MINKOWSKI est
aujourd’hui I'un des plus éminents interprétes de
musique baroque. Célebre notamment pour ses
interprétations d’ceuvres peu jouées du réper-
toire frangais et italien, il s’est fait le champion
de la musique de Marais, Mouret, Mondonville,
Charpentier, Lully et Rameau, et il a suscité un
regain d’intérét pour des opéras de Haendel et de
Gluck tombés en désuétude, notamment Ario-
dante de Haendel et Armide, Alceste et Iphigé-
nie en Tauride de Gluck. Bassoniste de forma-
&.o_._v il aborda trés tét la direction d’orchestre en
simple autodidacte avant d’aller se perfectionner
aux Etats-Unis avec Charles Bruck, a la Pierre
Monteux Conducting School de Hancock. En
1984, il créa un ensemble d’instruments anciens,
LES MUSICIENS DU LOUVRE. Basés 4 Iori-
gine a Paris, Les Musiciens du Louvre sont de-
puis 1996 associés avec I’Orchestre de chambre
de Grenoble.

A leur téte, Marc Minkowski a notamment
dirigé Armide de Gluck 3 I’Opéra Royal de Ver-

sailles (1992), Phaéton de Lully 4 ’Opéra de
Lyon (1993) et Didon et Enée de Purcell i
Toronto, Houston, Londres, Montreux et
Bréme (1995). Suivirent en 1996 ses débuts a
I’Opéra Bastille dans /doménée de Mozart et en
1997 ses débuts au Festival de Salzbourg dans
une nouvelle production de L’Enlévement au
sérail. La méme année, il ajouta a son répertoire
Le Vaissean fantéme de Wagner et Orphée aux
Enfers d’Offenbach. En 1998, il élargit encore
son répertoire, se consacrant  des compositeurs
aussi différents que Massenet, De Falla, Ravel,
Poulenc, Lili Boulanger, Weber et Arvo Pirt.
Marc Minkowski et Les Musiciens du Louvre
ont signé en 1994 un contrat d’exclusivité avec
Archiv Produktion. Depuis lors, ils ont enre-
gistré Hippolyte et Aricie, Anacréon et Le Ber-
ger fidéle de Rameau, La Resurrezione et Ario-
dante de Haendel, trois cantates francaises, les
«Sonates en symphonie» op. 3 de Mondonville,
le Te Deum et la Messe de minuit de Charpen-
tier, enfin, Acis et Galatée de Lully.
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