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LIVRES EXPOSITIONS

La musique de Bach n’en requiert pas moins. Les trois cantates, interprétées salle Messiaen le 19 mai dernier
par la soprano Ana Quintans, le contre-ténor Carlos Mena et les instrumentistes des Musiciens du Louvre Grenoble
dirigés du clavecin par Francesco Corti, témoignent des qualités de cet orchestre dont Grenoble ne saurait se passer.

Le programme est construit
autour des deux voix invi-
tées, un soprano et un alto
a qui reviennent respective-
ment une cantate pour voix
soliste puis une cantate en
duo. La cantate BWV 199,
Mein Herze schwimmt im Blut
créée a Weimar en 1714,
était-elle destinée a une voix
d’enfant ou de femme? A en
croire le caractére théatral des
récitatifs et du théme drama-
tique des arias, le choix d’'une
cantatrice d'opéra telle qu'Ana
QUINTANS peut sembler idéal:
on se souviendra du petit fripou-
net travesti qui tenait le réle de
'Amour dans Orfeo ed Euridice
de GLUCK dans la magnifique
production scénique dirigée par
Marc MINKOWSKI 'an dernier a
la MC2. Cependant sa puissance
vocale par trop expressive se
trouve en décalage avec le carac-

Le ténor
contraltino

tére introverti d'une cantate qui
se complait dans des sentiments
sulpiciens («Mon cceur baigne
dans le sang »), notamment dans
I'air gu’elle partage avec le haut-
bois plus discrétement lyrique
d’Emmanuel LAPORTE. Cette
tension finira par s'apaiser dans
le magnifique choral a voix seule,
dont la simplicité est exaltée par
la ritournelle de violoncelle obli-
gé jouée par Federico TOFFANO.
La cantate BWV 170 Vergniite
Ruh’, beliebte Seelenlust est écrite
pour une tessiture d‘alto, voix
pour laquelle BACH dédiait
les plus beaux de ses airs.
Probablement destinée a un gar-
con, il est d'usage aujourd’hui
de la confier a un contre-ténor
plutdt gu'a un contralto féminin.
La voix de Carlos MENA, disciple
de René JACOBS, se montre a
I'exacte mesure de la partition:
ses graves ronds et masculins,
ses aigus qui n‘ont pas le
tranchant acide de cer-
tains falsettistes, sont unis
en un registre homogeéne
dans lequel il est impos-
sible de distinguer le dan-
gereux passage en voix
de téte. Ni haute-contre ni
contre-ténor, Carlos MENA
serait plutdt de cette rare
lignée de ténors « contral-
tino» dont I'Américain
Russel OBERLIN, contem-
porain d’Alfred DELLER, fut
un des trop rares repré-
sentants. Soucieux d’ex-
primer chaque affect d'un
texte consacré a l'éloge
de la paix, mettant son
souffle au service de phra-
sés amples et larges, il a la
présence de |'évangéliste
dans les Passions de BACH.
L'orchestre, galvanisé par
la conviction du chanteur

autant que par les ornements
réalisés a l'orgue par Francesco
CORTI, se montre enthousiaste
sans étre obséquieux, convain-
cant sans étre militant: le grand
art!
La troisieme cantate, BWV 1083,
Tilge, Hochster, meine Siinden réu-
nit les deux chanteurs sur le texte
du Psaume 51: elle n'est pas vrai-
ment de BACH, puisqu'il s'agit de
la parodie du déja célébre Stabat
Mater de PERGOLESE, remanié
selon une pratique courante &
une époque ol le « copyright »
n'existait pas. Sans modifier en
profondeur la partie instrumen-
tale, BACH adapte avec génie les
deux voix a la prosodie du texte
allemand sans que cela choque.
On constate que la langue alle-
mande se plie avec aisance au
lyrisme de la vocalité italienne
dans une ceuvre plus vouée a
I'expression du bonheur qu'a
I'affliction de la Vierge.
Choix des interpretes, ou respect
de la réécriture de BACH? Les
trilles sont moins accusés que
chez PERGOLESE; par contre
la partition s'enrichit de nom-
breuses diminutions qui vont a
I'encontre de l'idéal de simplifica-
tion proné par PERGOLESE, allant
jusqu'a rendre certains traits
méconnaissables. Une méme
certitude anime Ana QUINTANS
et Carlos MENA dans chacun des
treize mouvements, jusqu'a la
reprise glorieuse de I'’Amen final
dans une surprenante tonalité
majeure.
C'est devant une salle aux trois-
quarts pleine que les Musiciens
du Louvre Grenoble ont donné
cet exceptionnel concert: mais
ol étaient donc les milliers de
signataires de la pétition de sou-
tien a l'orchestre?
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